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Editorial

Zufall oder Zu-Fall? Anfang Jahr fiel unserer Stiftung aus dem
Nichts ein Fliigel zu: ein historischer gar, gebaut 1895 in der
Pianomanufaktur Grotrian-Steinweg. Ein Schweizer Diplomat
gelangte an uns, um diesen Fliigel einem jungen Musiker zu
leihen. In diesem Moment begann mein Kopfkino: Wie wére es,
wenn der Fliigel eine Zwischenlandung in der Stiftung machen
wiirde...? Wenn er einen grossen Auftritt als Special Guest eines
Festivals fiir zwei Klaviere bekéme und von jungen Musike-
rinnen und Musikern bespielt wiirde...? So keimte die Idee.

Was mich faszinierte: Das Instrument steht fiir ein Stiick
européische Geschichte. Es gehorte den Grosseltern des
Leihgebers, einem jiidischen Paar in Frankfurt. Sie erhielten
es 1903 als Hochzeitsgeschenk. Als die Familie vor den Natio-
nalsozialisten fliichten musste, konnte eine Tochter den Fliigel
nach Cambridge retten. Lange Zeit stand er im Cottage der
Musikwissenschaftlerin, bevor er zu unserem Leihgeber nach
Bern gelangte.

Am Festival Befliigelt wird der historische Fliigel in den Dialog
mit einem modernen Grotrian-Steinweg-Fliigel von 2014 treten.
Aus den Programmvorschldgen von 18 Klavierduos und eigenen
Programmideen haben wir ein dichtes Programm mit zehn
Konzerten in vier Tagen zusammengestellt: eine fulminante
Tour d’Horizon quer durch die Klavierliteratur fiir zwei Kla-
viere — mit Ausfliigen in die achthéndige Literatur und drei
Urauffithrungen von Auftragskompositionen.

Ein Schwerpunkt des Programms liegt auf Kompositionen
aus der Jugendzeit des Fliigels 1900 bis 1930: In Paris traf
sich die Avantgarde aller Kunstsparten, etwa Picasso und
Cocteau, mit dem ,Club der Apaches“ um Satie, Debussy,
Ravel, Milhaud und Honegger. Natiirlich waren auch Strawinsky
und Djaghilew dabei, der legendéire Kopf der ,Ballets Russes,
dessen Ausspruch ,Etonne-moi‘ zum kreativen Momentum fiir
viele Kiinstler wurde. Von vielen Werken entstanden Fassungen
fiir zwei Klaviere — vor oder nach der Orchesterfassung. Auch
von ,Le Sacre du Printemps®, dem Skandalstiick und Schliis-
selwerk fiir die Moderne schlechthin (= S. 14). o
ath Duo

avaro-Carratta
0 Rumici-Beccaria
-Noack Duo

vierquartett Gaste g rah Baxter, Sopran

Vinicius Costa da Silva, Bariton
Zhixin Zhang, Violine

Pedro Tavares, Perkussion

Rubén Eduardo Banuelos, Perkussion

Besonders ans Herz legen méchte ich Thnen die Werke, die fiir
das Festival komponiert worden sind: So haben der alte und
der neue Grotrian den jungen Komponisten Elia Marcionetti
befliigelt, einen ,Dialog zwischen zwei Fliigeln“ zu komponieren,
ein Streitgespréich zwischen alter und neuer Musik, zwischen
Klassik und Jazz, zwischen alt und jung ...

Ich wiinsche Ihnen befliigelnde Konzerte!

Isabel Heusser
Kiinstlerische Leiterin

FOR
YOUNG
MUSICIANS
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UNSER FESTIVAL-FLUGEL

WURDE 1895 IN DER PIANO-
MANUFAKTUR GROTRIAN-STEINWEG
IN BRAUNSCHWEIG GEBAUT.

»Jungs, baut gute Klaviere, dann kommt alles andere von selbst”

Kleine Geschichte einer der altesten Pianomanufakturen der Welt

1830 erdffnete der Braunschweiger Friedrich Grotrian in Moskau eine
Musikalienhandlung, wo er auch Klaviere aus eigener Produktion verkauf-
te. Die Stadt zog viele Kiinstler an, die Grotrian alle kennenlernte — Clara
Schumann, Franz Liszt, Anton Rubinstein und andere mehr. Er entwickel-
te ein Gespiir dafiir, worauf es ihnen beim Klang eines Instruments ankam,
und begann Klaviere zu bauen, die von den Kiinstlern geliebt wurden. Als
ihm ein Onkel eine bedeutende Erbschaft hinterliess, kehrte er 1856 nach 25
Jahren als wohlhabender Geschéftsmann nach Braunschweig zuriick.

Hier lernte er Theodor Steinweg kennen, der eine Pianomanufak-
tur in Wolfenbiittel (nahe Braunschweig) fiihrte. Steinweg hatte die
Manufaktur von seinem Vater Heinrich Steinweg iibernommen, der 1851 in
die USA ausgewandert war und dort als Henry E. Steinway in New York die
Firma Steinway & Sons gegriindet hatte.

Friedrich Grotrian trat als Teilhaber in das Unternehmen Steinweg
ein. 1865 folgte Theodor Steinweg seinem Vater nach Amerika und verkauf-
te seine Anteile der Familie Grotrian. Einige Jahre spiter wurde das Unter-
nehmen von Wilhelm Grotrian iibernommen, der mit dem Ratschlag an
seine Sohne ,Jungs, baut gute Klaviere .. den wichtigsten Leitspruch fiir
das Unternehmen formulierte. Erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde
Grotrian-Steinweg zum offiziellen Namen des Unternehmens.

Unser Festival-Fliigel trigt den Namen ,Grotrian Helfferich Schulz
Th. Steinweg Nachfolger” und die Seriennummer 9151. Im Jahr 1895 verliess
er die Pianomanufaktur in Braunschweig und landete 1903 als Hochzeits-
geschenk bei den Grosseltern des heutigen Besitzers. Sein bewegtes Leben
kennen wir nur in Ausziigen (- Editorial). Auf einer Reise verlor er seine drei
Beine, die in Polen originalgetreu nachgebaut wurden.

Vor zehn Jahren wurde der Fliigel von Raphael Carnal, Klavierbauer
in Bern, iiberholt (neue Besaitung, neue Hammerkopfe, Reparatur des
Resonanzbodens und des Deckels). Die Mechanik von 1895 ist intakt — sie
wird vor dem Transport nach Basel reguliert. Zudem wird der Fliigel neu
intoniert und natiirlich mehrfach gestimmt.

Quelle: grotrian.de. Mit freundlicher Genehmigung des Unternehmens

Angel-Chihaia Duo

Laura Chihaia und Marianna Angel begegneten sich
als Studierende der Musik-Akademie Basel und der
Hochschule der Kiinste Bern. Ihr gemeinsames In-
teresse am klassischen zeitgenossischen Repertoire
und ihre Tétigkeit in der Szene der freien Improvisa-
tion fithrten zur Zusammenarbeit am Theaterstiick
,Das Grosse Heft das am Theater Basel von Til-
mann Kéhler in der Saison 2019/20 inszeniert wurde.
Sie gestalteten unter der Leitung von Jérg Martin
Wagner den komponierten und improvisierten musi-
kalischen Raum mit zwei vierteltonversetzten Kla-
vieren. So entstand das Angel-Chihaia Duo, das sich
an der Grenze von zeitgenossischer Musik und freier
Improvisation bewegt.

Duo Biirki-Khudyakov

Simon Biirki und Oleg Khudyakov lernten sich
2018 als Schiiler an der Zentralen Musikschu-
le in Moskau kennen und fanden sich sofort in
gemeinsamen Ideen. Seitdem haben sie 6fter
als Klavierduo gespielt, was sie zu einer krea-
tiven musikalischen Partnerschaft fiihrte.
Sie haben hat eine grosse Liebe zur russischen
Musik und zu russischen Komponisten, die sie
dem Publikum weitergeben méchten.

Duo Syrneva-Balagozyan

Hanna Syrneva and Alik Balagozyan come
from Belarus. Before studying in Basel, they
studied together at the Belarusian State
Conservatory where they also took a piano
duo course. They have always been interested
in playing two pianos in a duo, and they also

Duo Petralia-Gémez Lasheras

Sinforosa Petralia and Rosalia Gémez Lasheras met at the Musik Akademie Basel
while studying with Professor Claudio Martinez Mehner. They started playing toge-
ther in 2018 as a natural consequence of their strong artistic connection and their
broad range of common interests. Their programmes explore not only the classical
piano duo repertoire but also new music and collaborations with other instrumen-
talists. Their upcoming commitments include performances in Switzerland, Italy
and Spain, as well as interdisciplinary projects featuring music and dance.

Enea-Prodi Duo

The Enea-Prodi Duo, Alessio
Enea and Giacomo Prodi,
was formed in London, whe-
re we still study. We played
many concerts together in
college as well as private
concerts around London.
Our performances show our

share a love for the music of Romanticism.
Hanna and Alik are actually studying at the
Hochschule fiir Musik in Basel.

Duo Grace & Amador

Das Klavierduo Gracia Steinemann
und Amador Buda Fuentes Man-
zor wurde im Jahr 2018 gegriindet.
Der Fokus des Duos liegt auf Original-
kompositionen fiir Klavierduo, insbe-
sondere des 20. Jahrhunderts. Sie sind
fasziniert vom grossen Klangspek-
trum und der Interaktion der beiden

Loss-Linnik Piano Duo

Obschon sie die Musik aus unterschiedlichen Perspektiven sehen
und ihre Herangehensweisen anders sind, teilen Lukas Loss und
Denis Linnik den festen Glauben an Sinn und Zweck der Musik und
an ihre Tiefe. Lukas und Denis freuen sich, in dieser Zusammen-
arbeit ihre Ansétze und Visionen zu vereinen und gemeinsam die
abenteuerliche Reise zu unternehmen. Die Musik lassen sie fiir
sich selbst sprechen — und welches Werk kénnte dies besser als
Brahms’ Sonate fiir zwei Klaviere in f-Moll?

Piano Duo Favaro-Carratta

The piano duo Fiore Favaro and Aleck Carratta
was born in Italy in 2010, where Fiore and Aleck first
met. Real partners in life as well as in their artistic
career, for more than a decade they eagerly explored
the four-handed and two-handed piano repertoire,
perfecting it under the guidance of Anton Kernjak,
Claudio Martinez Mehner, Filippo Gamba and Maria-
grazia Gazzola. Always looking for new perspectives to
merge with the very well known historical interpretati-
ons, they gave several concerts through all Europe and
Latin America.

Scilironi-Noack Duo

Marco Scilironi und Florian Noack treten am
Festival sowohl als Duo wie auch als Teil des
Klavierquartetts auf.

Piano Duo Rumici-Beccaria
The piano duo Elisa Rumici and
Umberto Beccaria was founded in
2020 in Basel. Elisa and Umberto
have known each other since their
time as students of Filippo Gamba.
As a duo they are working not only
. on the performance but also on the
transcription of pieces of important
composers, some of which had pre-

~ Duo Loss-Delignes
Die beiden Pianisten Lukas Loss und Pierre Delignes verbindet das In-
teresse an neuer Musik und ihre langjahrige Freundschaft. Ihre Leiden-
schaft fiir geistreiche Interpretationen der grossen Werke der Klavier-
literatur und ihre abenteuerliche Spielfreude préigen den gemeinsamen

different personalities, a
great sense of humor and a
truthful respect for the mu-
sic itself.

Instrumente, die Komponisten die Stil
Méoglichkeit bietet, eine facettenrei-
che Klangwelt zu erschaffen.
—— Ishii-Linnik Duo
Since we, Fuko Ishii and Denis Linnik,
. Grzelak-Jollet Duo have been studying in Basel, we have
Zofia Grzelak und Martin Jollet haben sich an der played many concerts together, in-
Hochschule fiir Musik Basel kennengelernt. Ihre Zu- cluding at least five piano concertos.
sammenarbeit basiert auf der gemeinsamen Leiden- As we both studied with Prof. Mar-
schaft fiir Kammermusik und auf ihrer Freundschaft. tinez Mehner we have good mutual
Beide verfiigen iiber ein breites Repertoire vom Barock appreciation of similar music, and
bis zur Moderne und haben bereits viele Erfahrungen 1 8 we always enjoy playing together.
in unterschiedlichen Besetzungen gesammelt. Sowohl Rachmaninoff is one of our favourite
Zofia wie Martin waren {iber lingere Zeit in einem Trio composers — Symphonic Dances is a
und als Liedbegleiter*in titig. Zusammen musizierten very demanding piece. With this op-
sie zu vier Hinden und erarbeiteten fiir dieses Festival 1 Q l I ART E T T portunity we would like to work hard
ein Programm fiir Klavierduo. on this piece and would like to make
it our major repertoire. We are very
grateful to have a chance to share
this great music with an audience.
Linnik-Kasatkina Duo
Alexandra Kasatkina and Denis Linnik met in Basel and both study at the Basel
Hochschule fiir Musik with Professor Claudio Martinez Mehner.
Kados Duo O
Carolina Rodriguez de Guzméan and Carlos Gil-Gonzalo met back in 2016 playing the
Cesar Franck Symphonic Variations in Basel. Since then the formation has kept its 3

activity mostly in Switzerland and Spain, playing always a refined selection of works,
either for 4-handed piano or arrangements made for this formation. They have per-
formed in festivals as a piano duo as well as being part of bigger formations. This has
not stopped them from also developing their career as piano teachers, being both
part of the teaching staff in Music schools in Ziirich and Bern.

OITAP Piano Duo

The OITAP Duo - Manuel Borraz Monasterio
and Carlos Marin Rayo - is based between
Amsterdam and Basel. This duo explores
the limits between classical, contemporary
music and improvised music, through con-
temporary compositions and modern music.
The communication, respect of the score
and interaction between both players, is the
main focus of a colourful programme.

Each player brings to the performance a
unique approach creating an atmosphere
that results in a recital where the connec-
tion and respect of the music and the inter-
preter coexist and belongs.

New Piano Duo

Anastasija Raspopova and Iveri Kekenadze started collabora-
ting more than two years ago in Finland. Both pianists studied
at Sibelius Academy, University of Arts in Helsinki with erasmus+
mobility programme during the academic year 2018-2019 with
professor Hiu-Ying Liu-Tawaststjerna. Among other reasons,
the chemistry helped the pianists to be not only best friends,
but perform music together and create the foundation for
a piano duo. Although last year was a challenge, and as a re-
sult travelling is still an issue, Anastasija who is based in Basel,
Switzerland and Iveri,who lives in Sweden, try their best to over-
come the pandemic and build new bridges of classical music.

Opalio-Horvath Duo
Chiara Opalio und Benedek

Das Klavierquartett

Chiara Opalio, Benedek Horvath,
Florian Noack und Marco Scilironi
haben wichtige Phasen ihrer Aus-
bildung in Basel, in Prussia Cove und
an der ,Accademia Dino Ciani“ in
Cortina d’Ampezzo zusammen er-
lebt. Im Januar 2016 gab es einen
ganz speziellen Moment: Benedek,
Chiara und Florian waren unter den
fiinf Finalistinnen fiir den Rahn
Musikpreis in Ziirich, und Marco
spielte am zweiten Klavier mit
ihnen die Orchesterstimme der Kla-
vierkonzerte. Die FErinnerung an
diesen ganz besonderen Tag hat die
vier motiviert, zusammen als ,Das
Klavierquartett aufzutreten.

Géaste w

viously been forgotten. In the Beflii-
gelt festival the musicians present
their transcription fiir two pianos
of Gian Francesco Malipiero's third
piano concert.

Sarah Baxter Vinicius Costa da Silva
Sopran Bariton

Zhixin Zhang
Violine

—

Pedro Tavares
Perkussion

Horvath treten am Festival
sowohl als Duo wie auch als
Teil des Klavierquartetts auf.

Rubén Eduardo Bafiuelos
Perkussion
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1 Felix Mendelssoh oldy (1809-1847)
Ouvertiire zum Sommernachtstraum Op. 21,
Bearbeitung fiir zwei Klaviere zu acht
H#anden von Robert Koller (1828-1891)

Das Klavierquartett: Chiara Opalio,
Benedek Horvath, Florian Noack,
Marco Scilironi

2 Wolfgang Amadeus Mozart (1756—-1791)
Sonate fiir zwei Klaviere D-Dur KV 448

Enea-Prodi Duo: Alessio Enea &
Giacomo Rossi Prodi

3 Franz Schubert (1797-1828)
Fantasie f-Moll fiir Klavier zu vier Hinden
Op.103 D 940

Opalio-Horvath Duo: Chiara Opalio &
Benedek Horvath

PAUSE

4 Johannes Brahms (1833-1897)
Sonate fiir zwei Klaviere f-Moll Op. 34b
Loss-Linnik Piano Duo: Lukas Loss &
Denis Linnik

2

R AUF
LYMP

1 Acht Hinde an zwei Klavieren eréffnen fulminant und wahrhaft befliigelt
unser Festival und bringen wunderbare Musik in einer seltenen Bearbeitung
zum Erklingen: Felix Mendelssohns Ouvertiire zum Sommernachtstraum. Der
17-jihrige Komponist war bezaubert von Shakespeares Fantasiewelt in des-
eistgespielter Komdédie ,A Midsummer Night’s Dream®, geschrieben 1595:
gsser Klamauk ist’s, der am Hof von Athen und in einem verzauberten
en und einem Puck spielt und die flatterhafte menschliche Liebe
miisanter Tanz zwischen [llusion und Wirklichkeit.
schuf eine Biihnenmusik zu dieser Komddie. Die Ouvertiire
gistgespielten Kompositionen. Seine programmatische
phonische Dichtung im 19. Jahrhundert wesentlich
Konzerten noch mehr davon horen: Balakirew,
awinsky und Schnittke ...

Klaviere zu acht Hinden stammt aus der Feder
yert, Koller (1828-1891).

ate stosst das Tor zur Musik fiir zwei Klaviere
nischung der Genres: Der erste Satz kommt wie
it Pauken und Trompeten, das Andante ist ein
beiden Klaviere, und das Finale wirkt wie ein

rer Interpreten Alessio Enea und Giacomo
1owing one of his best compositions, a mixture
with scales and canon phrases. The dialogue
onic and at times serious, but in general cre-
ses an incredible sense of harmonic virtuosi-

nd Schmerz beieinander? Aus Schuberts
yricht tiefe Trauer, vergleichbar derjenigen
stromt sie eine fast iiberirdische Harmonie.
bes Jahr vor seinem Tod und fiihrte sie zu-
Lachner zum ersten und wohl einzigen Mal
nsamer Freund.

k erst vier Monate nach Schuberts Tod.
o an Comtesse Caroline von Esterhazy ver-
erts, die mit ihm hiufig vierhidndig gespielt
ar...

er kommt wie eigens von Gott gesandt!
k des 20-jahrigen Johannes Brahms.

be ich eine grosse tragische Geschichte
ponistin, Freundin und enge Vertraute
ahms Komposition, die einen langen Ent-
en, von Schubert inspiriertem Streich-
e bis zum beriihmten Klavierquintett.
en, aber luziden Kritik viel zur Weiter-
lles so wundervoll ineinander gewoben,
1ander verwandt, sie entspringen einem
schliesslich begliickt iiber das hoch-

1 Das halbstiindige Mittagskonzert — ein
kennen - ladt zur Begegnung mit der Musi
thur Honegger. ,Ca vaut le voyage®, wiirde im

»Meine Sinfonie ist ein Drama, das si
lichen oder symbolischen — abspielt: dem U
schen. Es sind wenige Themen. Ich versucht,
Honegger iiber seine Symphonie liturgique
Werk die Auflehnung des modernen Mensc
Dummbheit, des Leidens, des Maschinismu
uns seit einigen Jahren bestiirmt. Ich habe
der im Herzen der Menschen zwischen de
strickende Méachte und dem Drang nach
der gottlichen Zuflucht ausgetragen wird.

Honegger zdhlt zu den bedeutend
derts mit einem umfangreichen Schaffen
sik, Music Hall, Symphonik, Film- und Ra
denkliche Besetzung. Im Konzertleben h
durchgesetzt, vor allem ernste Orcheste
besonders entsprachen.

1947, ein Jahr nach der Urauffiihr
takowitsch die Symphonie fiir zwei Kl
Studenten am Konservatorium vorzust
der Sowjetunion zu einem Zeitpunkt, i
Kunstschaffenden immer fester in den
zierte Bearbeitung zeugt von Schosta
ginalwerk.

7.08.2021
2:30 —13:00

1 Arthur Honegger (1892-1955)
Symphonie Nr. 3, Liturgique* (1945),
Bearbeitung fiir zwei Klaviere von
Dmitri Schostakowitsch (1906-1975)

Scilironi-Noack Duo:
Marco Scilironi & Florian Noack
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27.08.
18:00

1 Amador Buda Fuentes
Le Tombeau de Ramea
nach Jean-Philippe Ran

Duo Grace & Amador: G
Amador Buda Fuentes

Claude Debussy (1862-1918
Prélude a l'aprés-midi d’un fa
Bearbeitung fiir zwei Klavi

Grzelak-Jollet Duo: Zofig
Martin Jollet

Maurice Ravel (1875-
Valses nobles et sentimé
Bearbeitung fiir zwei Kl
Salbert und Carlos Mari

OITAP Piano Duo: Manuel Bo
& Carlos Marin Rayo

PAUSE

4 Francis Poulenc (1899-1963)
Sonate pour deux pianos FP156

New Piano Duo: Anastasija Ras
Iveri Kekenadze

Eric Satie (1866—1925)
Trois morceaux en forme de poi
mains (1903)

Enea-Prodi Duo: Alessio Enea &
Giacomo Rossi Prodi

@ -Uraufithrung

Amador Buda Fuentes Manzor

Amador Buda aus Ungarn mit chilenisch
Alter von sieben Jahren Geige und Klavie
Abschluss am Béla Bartok Konservatori

er an der Musikakademie Basel Klavier,
position, Musiktheorie und Orgelimprovi
Komponist und Klavierlehrer titig. In de
arbeitete er projektweise als Pianist am The
duktion ,,Unvergesslich“ war er musikalische

AUS DER
NEURN
WELT

;
22:00

Diirt (*1935)
0 a Great City for two pianos (1984)

p: Carolina Rodriguez de Guzméan &
onzalo

s (*1947)
Junction for two pianos (1996)

10: Carolina Rodriguez de Guzman &
Gil-Gonzalo

Steve Reich (*1936)
Piano Phase for two pianos (1967)

DITAP Piano Duo: Manuel Borraz Monasterio &
rlos Marin Rayo

SE

rge Gershwin (1898-1937)
et ,Bess, you is my woman now“ aus der Oper
gy and Bess (1935)

arah Baxter, Sopran; Vinicius Costa da Silva,
Bariton; Lukas Loss, Klavier

ge Gershwin
and Bess, Fantasy for Two Pianos,
itung von Percy Aldridge Grainger (1950)

s-Delignes: Lukas Loss & Pierre Delignes
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1 sMikrokosmos may be i
styles, representing a small y
tle ones, the children’, schy

Y

Stilen und mit wachsend
O 2 1 Von den rhythmisch ung
tok 1940 sieben umges

D
und seine Frau, die aud

° zer als eine Minute; sie
o Gewisse basieren auf vo

bulgarischen Volksmusik

different
the lit-
iedenen
osmos®.
at Bar-
fiir sich
nd kiir-
kturen.
en oder

1 Béla Bar,
Seven P
Op.BB

ei kein
hreibt
sshaft,
and im
als ein
aginar

2 ,Die musikalischen
Selbstzweck, sondern G
Gyorgy Ligeti. ,Ich bevorz
eher objektartig beschaffe
imaginéren, durch die Mus
Gebilde, das sich zwar real i

Duo Pe
Petra

in der Gleichzeitigkeit in allé annen
2 OV der Zeit, das Aufheben ihres en Au-
Tl{r genblick ist mein hauptséchli raum-

te in Farben, hérte in Farben -

Ang
La

3 F

A

ponist
anist,

3 Frederic Rzewski, genialé
mit polnischen Wurzeln, heute
Improvisator, ,politischer Komp Kom-
ponieren im Bewusstsein einer und
dem Rest der Welt und fiir die be mehr
dazu dienen, Kommunikation herz en’,

»A Machine creates a duet pcha-
vical sound of the piano. After ha es of
ansforming sound through the s elec-
ynics and composed mostly for ac piece
ablishes the contradiction betweé at it
be by definition. Even more sd ent
ed to establish a contradict e of
Duo Petralia-Gomez Lashé

PALC
4 Witold

Variatio
Paganini

leich zwei Komponis inis
spirieren lassen:

Duo Grace & A

Amador Buda K
is Variationen s 200

is Debussy, kot , die
5 Niccolo Paganini (178 nd verbrann en

Capriccio Nr. 24 fiir Vid schauer Ort,
reten nte

Zhixin Zhang, Violine

6 Amador Buda Fuentes Manzor
Ballet on a Theme (2021), Kompo¥

Duo Grace & Amador: Gracia Steineix
Buda Fuentes Manzor

@—)Uraufﬁhrung

Drei de
tem Bez

n von Komponisten mit direk-
anco Malipiero komponierten
d erlebten Urauffiihrungen

im Auft

unter S¢ en und Komponisten Elia

Marcio werk — komponiert fiir 2
dieses °

1 D dition seiner Landsleu- °
te Rave ache und den Farbklang .
betrifft, aufgefiihrten Stiicke aus o
den 197 n an Webern und die Phi-

technik und Clusterklan-
ge erze gel. 3)

In lavier die Kldnge des Glo- )70-76)
ckensp ie ,Figures de Résonances”
vielleic ckenkldngen?

losoph

: Klisa Rumici &

2 i 1soni war Pianist, Komponist,
Dirige e. Neben eigenen Kompositio-
nen tr e Werke anderer Komponisten

und g3 ch und Franz Liszt heraus. Als Finale von
Dirige ithrung zeitgenossischer Mu- avierkonzert
sik.

preten Alessio Enea und Giaco-
mo R stammend: ,Going on, we find a
remi yoint of view. Busoni was, as well

as Lis ors ever existed. He takes here the
last of Mozart and creates a virtuo-
sistic or its fast and brilliant pace.”

3 lusikwissenschaftler Gian Frang
Mali or italienischer Musik (Montever
Fres ffiihrung von Strawinskys ,Le S
duP e meisten seiner Kompositiong
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gel-Chihaia Duo: Marianna Angel &
aura Chihaia

Henri Dutilleux
Figures de Résonances IV

@ -Uraufithrung

Elia Marcionetti

Elia Marcionetti, geboren 1993 und aufgewachsen im Tessin, lebt
seit acht Jahren in Basel. Klavierstudien bei Michael Beck,

Stefan Hoeltz und Tobias Schabenberger; Minor in Musikwissen-
schaft. Er unterrichtet an der Kreismusikschule Pratteln und

am Konservatorium Bern. Konzerttitigkeit mit verschiedenen
Formationen und Stilrichtungen. Mit seinem Bruder

Leo Marcionetti griindete er Riven REC, eine Duo-Band fiir
experimentelle und elektronische Musik.
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haikowsky ein Theaterstiick iiber

veschrieben hatte. Die Uberarbei-

A. Hoffmann durch Alexandre Dumas war in Russ-

erte in den Salons dariiber. Tschaikowsky liebte die

s, dariiber eine Ballettmusik zu komponieren. Er soll

stohnt haben: ;Ich stehe vor der gdnzlichen Unmog-

del-M&rchen in Téne zu malen.”

pielt an einem Weihnachtsabend: Die kleine Marie schléft

atimel unter dem Weihnachtsbaum ein; in ihrem Traum erwa-

gfiguren und Zuckersachen zum Leben. Das Ballett wurde

wskys Lebzeiten ein grosser Erfolg. Er machte aus der Ou-

er farbigsten Ténze eine Suite fiir zwei Klaviere, die er be-
vor der Urauffithrung des Balletts selbst urauffiihrte.

die Augen, und es schwindelt einem vor lauter Einfalls-
So der begeisterte Ausruf von Claude Debussy iiber Isaac
fe espaiiola’ist seine populirste Komposition. Sie spiegelt ka-

> die Rhythmen und Melodien verschiedener Regionen Spaniens.
den spanischen Pianisten Manuel Borraz und Carlos Marin spie-
itze ,Granada” und ,Asturias® die Carlos Marin fiir zwei Klavie-
at. Und ganz im Sinne von Albéniz improvisieren sie iiber die

1«

illiges Kind war Isaac Albéniz, das mit einem Jahr bereits
haben soll, mit vier Jahren improvisierte, am Klavier jede Men-
vollfithrte (mit verschrinkten Armen spielend oder mit dem
avier sitzend) und mit zw6lf Jahren als blinder Passagier nach
e..Ab1902 lebte er in Paris und war somit einer der vielen Kiinst-

anzosischen Metropole zu Beginn des 20.Jahrhunderts.

stin liess sich fiir sein Concerto fiir zwei Klaviere und Per-
Bartoks Sonate fiir dieselbe Besetzung — einem Auftrags-
, 1938 in Basel uraufgefiihrt — inspirieren. Die Komposi-

brillanter klassischer Pianist und ebensolcher Jazzpia-

\rrangeur. Der Jazz gehort integral zu seiner Musik. Fiir

anisten Denis Linnik ist Kapustin ,a Russian Gershwin®,

agt Linnik: ,You'll be blown away by the jazzy harmonies in

0s0 piece — a hidden gem in the repertoire for piano duos.”

: ,Most of Kapustin’s music is quite spectacular, but this con-
p percussionists — really hits you in the solar plexus.”

Cuir de Russie, ein Parfum von Ch
de mit dem Duft hellen Tabaks ve
aus Russland nach Paris ins Eil.
der vereisten Newa, von Pelzmdnt
von der byzantinischen Pracht fa
Folkloremotiven und goldenen Sti
Strawinsky und Sergei Djaghilew

1 Ein Frithwerk und ein Spit
Programm: ,Fantaisie-Tableaux”
poniert mit 20 Jahren und dem verehrten Tschaik
Sétze beziehen sich auf je ein Gedicht. Tableau no 2
lamour® bezieht sich auf Lord Byron’s erste Zeilen vé
aus 568 Versen, erschienen 1816:

It is the hour when from the boughs  Es ist die Stunde, da von der;
The nightingale’s high note is heard;  Der helle Klang der Nachtig
Itis the hour when lovers’ vows Die Stunde der siissen Sg
Seem sweet in every whisper’d word; In jedem gefliisterten Wg
And gentle winds, and waters near, Wenn sanfte Winde und
Make music to the lonely ear. Wie Musik im einsamen

2 Skrjabin und Rachmaninow, Kollegen zu Studienzeiten,

die unterschiedliche Entwicklung ihres Musikstils musikalisch
auseinander. Skrjabin ging neue Wege der Tonalitét in Richtung
sung des Dur-Moll-Systems. Gegen Ende seines Lebens besch
Idee eines multimedialen ,Mysteriums®, eines Gesamtkunst
Ton, Farbe, Duft, Beriihrungen, Tanz und bewegter Architek
nicht mehr verwirklichen.

Seine Fantasie in a-Moll ist ein virtuoses, kurzes Werk, da
vermutlich um ein Spatwerk handelt, romantisch klingt.

3 4Wir mochten dem Schweizer Publikum die hier wenig bel
von Nikolaj Medtner, dem ,russischen Brahms’, vorstellen — Musik
ben, die uns immer wieder neu fasziniert, weil sie so unerwar
so Hanna Syrneva und Alik Balagozyan, die beide aus Bela
in Basel studieren. ,Russian Round Dance® ist ein lebhaf
lied, ,dessen Zauber sich niemand entziehen kann® sind ¢
,Knight Errant“ (der fahrende Ritter) soll weder ein I
Handlung wiedergeben, nur eine Stimmung suggerieren,

Medtner kannte die bedeutenden Geméaldegalerie
Kathedralen und Kirchen, fiihrte mit seinen Freunden
sik, Malerei, Architektur, Dichtung, Philosophie und Astro
néchtelang mit einem Teleskop die Sterne. Er lehnte die A
komponierte wie Rachmaninow im tonalen Stil. Interessanteg
und Rachmaninow hielten je den anderen fiir den bedeuteng
der Zeit.

4' Nachdem Rachmaninow in den 1930er-Jahren sich
chen am Vierwaldstéttersee eine Villa gebaut und do
bracht hatte, kehrte er zu Beginn des Zweiten Weltkrieg
Die ,Symphonic Dances sind sein letztes grosseres Wer
in seinem Sommerhaus auf Long Island, wohin er sich zur E
iibervollen Konzertagenda zuriickgezogen hatte. Er war eine
sen Pianisten des 20.Jahrhunderts — bestverdienend, vergottert vot
abgelehnt von den anderen.

Urspriinglich trugen die drei Sétze die Titel ,Morning® ,

yEvening® — Sinnbilder fiir die Lebensabschnitte Kindheit, Reife

Spater beschloss Rachmaninow, auf deskriptive Referenzen zu verzi
rallel zur symphonischen Fassung schrieb er die Version fiir zwei Klav

Kondensat seines kompositorischen Schaffens.
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LE SACRE DU
PRINTEMPS

Ein Schlusselwerk der
musikalischen Moderne

Wie sah die Musikszene in der Jugendzeit unseres Grotrian-Steinweg-
Fliigels von 1895 aus? Der Beitrag von Prof. Melanie Unseld vermittelt
ein lebendiges Bild jener Zeit anhand eines Werkes, das die Musik- und
Kunstwelt bewegt, ja erschiittert hat. 1912 fand in privatem Kreise die
Auffithrung von Strawinskys ,Le Sacre du Printemps® fiir zwei Klavie-
re statt — die beiden Pianisten waren Debussy und Strawinsky selbst.
1913 erfolgte die Urauffiihrung des Balletts in der Choreografie von
Vaslav Nijinsky am Pariser Thédtre des Champs-Elysées. Es war der Skan-
dal der Musikgeschichte.

yHine gut gekleidete Dame in einer Orchesterloge stand auf und
schlug einem jungen Mann, der in der néchsten Loge zischte, ins Gesicht.
Ihr Begleiter erhob sich und die Ménner tauschten ihre Visitenkarten aus.
Ein Duell folgte am n#chsten Tag® so die ungarische Tdnzerin Romola
de Pulszky. Die Dame, ihr Begleiter und der junge Mann waren Zeugen
der Urauffithrung des Balletts Le Sacre du Printemps von Igor Strawinsky
am 29. Mai 1913 im Théatre des Champs-Elysées in Paris. Sie war einer der
grossten Skandale in der Musikgeschichte. Die Musik war wegen der Tu-
multe kaum zu héren, am Ende der Veranstaltung registrierte die Polizei
27 Verletzte unter den Zuschauerinnen und Zuschauern.

Die Frage, warum die Menschen derart in Rage geraten waren, ist
nicht leicht zu beantworten. Lag es an der als ,hisslich® empfundenen
Musik? An der Choreografie von Vaslav Nijinsky, an den Biihnenbildern
und Kostiimen? Oder an der Erwartungshaltung eines Publikums, das die
frithere Produktionen der Ballets russes stiirmisch gefeiert hatte?

Die Ballets russes mit ihrem Impresario Sergej Djagilew hatten in
Paris seit 1909 grosse Triumphe erlebt: Ihre Ballett-Produktionen trafen
den Nerv der Zeit. Denn sie fiihrten hochste Tanzkunst und russisch-orien-
talische, exotisch anmutende Sujets mit einer reichhaltigen Ausstattung
und einer russisch-spatimpressionistischen Musik zusammen.

Doch die Weltausstellung im Jahr 1900 in Paris hatte dem kolonia-
len Blick auf das ,Andere” eine zunehmend authentische Konkurrenz an
die Seite gestellt: Tanztruppen und Musik-Ensembles aus dem Nahen und
Fernen Osten gaben reale Einblicke in fremde Kulturen und inspirierten
dabei besonders die Kiinstler der Avantgarde, die auf der Suche nach neu-
en Klédngen, Formen und Ausdrucksmoglichkeiten waren.

Fremdheit als Konzept - die Archaik des Sacre

Le Sacre du Printemps wurde fiir dieses Umfeld konzipiert und kom-
poniert: Djagilew kannte das Pariser Publikum gut und hatte ein hervor-
ragendes Gespiir dafiir, welche Kiinstler — Choreografen, Tdnzerinnen und
Ténzer, Komponisten, Maler, Kostiimbildner — zusammenzubringen waren,
um ein kiinstlerisches Gesamtkonzept erfolgreich umzusetzen.

Im Sacre geht es um eine fremdartige Kultur, doch ist sie weniger
orientalisch als vielmehr archaisch. Zudem hat das Ballett keine Hand-
lung, es reiht vielmehr verschiedene Ténze wie in einem grossen Ritual
aneinander: Die archaische Gemeinschaft feiert das alljihrliche Friih-
lingsopferfest mit einem Reigen von Ténzen. Das Geschehen steigert sich
bis zum Tanz der Auserwéhlten, jener Jungfrau, die schliesslich geopfert
werden soll.

Es war fiir das Publikum vollkommen iiberraschend, dass nicht die
Schwiile des Orientalismus, die es bisher goutiert hatte, auf die Biihne
kam. Vielmehr war die Darstellung des Archaischen brutal und grausam.

Auch die Ausstattung des Sacre bediente kaum die Erwartungen der
Ballettbesucher, die an luxuridse Kostiime gew6hnt waren. Ess standen die
Tanzerinnern und Téanzer in rauen Kitteln auf der Biihne, es befremdete
die Choreografie: Nijinsky hatte die Archaik des Rituals in Bewegungen
transformiert, die allen Konventionen des klassischen Balletts zuwider-
liefen.

Das Fremde horen

Was horte das Publikum am Abend des 29. Mai 1913, warum geriet
es iiber das Gehorte ausser Rand und Band? Musik wird nicht voraus-
setzungslos wahrgenommen und insbesondere die Frage, was als ,schoén®
oder ,hisslich® empfunden wird, ist von vielen Faktoren abhingig. Die
dsthetischen Normen #dndern, mit den Hoérgewohnheiten &ndert sich die
Wahrnehmung von Musik selbst. Und wenn Musik gegen Hérgewohnheiten
opponiert, wird sie zundchst als ,fremd", ,seltsam® janders“ wahrgenom-
men. Erst nach mehrmaligem Horen stellt sich eine Gew6hnung an das
,2Andere® ein. Jenem Moment aber, in dem Gewohntes umgestossen wird,

ist etwas Schockartiges eigen.

Avantgarde und Skandal

Ist eine Avantgarde ohne Skandal denkbar? Die europidische Mu-
sikkultur der Jahrhundertwende verneint diese Frage. Alle neuen Impul-
se in der Musik des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts
spalteten das Publikum in Gegner und Befiirworter — und beide Gruppen
standen sich ebenso verstdndnislos wie unversshnlich gegeniiber. Beleidi-
gungen, Handgreiflichkeiten und grossere Tumulte waren anlésslich der
Auffiihrungen von ,,neuer Musik in den Theatern und Konzertsilen daher keine
Seltenheit.

Die musikalische Avantgarde sorgte nicht nur in Wien und Paris,
sondern in ganz Europa fiir Skandale. Denn mit den neuen Kléngen wur-
de nicht zuletzt das Verhiltnis zwischen Kunst und Biirgertum neu ver-
handelt, das bislang vorwiegend als Einheit gedacht war: Gerade in den
repriasentativen Darbietungsformen der Musik — Oper, Konzert, Ballett —
hatte das biirgerliche Publikum ein Identifikationsmedium ersten Ranges
gesehen. Zu diesem aber standen die Klinge einer modernen, die Gren-
zen austarierenden oder iiberschreitenden Musik im denkbar grdéssten
Gegensatz.

Der Skandal der Urauffihrung

In dieses Tableau der Skandale reihte sich die Urauffiihrung des Sa-
cre du Printemps ein. Den unterschiedlichen Berichten {iber ablehnende
Wut oder bewundernde Zustimmung ist eigen, dass sie vor allem die Pu-
blikumsreaktionen beschreiben. Jean Cocteau, der den Verantwortlichen
des Sacre nahestand, schrieb in ,Le coq et l'arlequin® eine beriihmt ge-
wordene Darstellung und wandte dabei seine Blickrichtung weg von der
Biihne auf den Zuschauerraum:

,Bei der Urauffiihrung des Sacre spielte der Saal die Rolle, die er spie-
len musste: er revoltierte von Anfang an. Man lachte, héhnte, pfiff, ahmte
Tierstimmen nach und vielleicht wére man dessen auf die Dauer miide ge-
worden, wenn nicht die Menge der Astheten und einige Musiker in ihrem
iibertriebenen Eifer das Logenpublikum beleidigt, ja tétlich angegriffen
hétten. Der Tumult artete in ein Handgemenge aus. Mit schief gerutsch-
tem Diadem in ihrer Loge stehend, schwang die alte Comtesse de Pourta-
lés ihren Facher und schrie mit hochrotem Gesicht: ,Zum ersten Mal seit
60 Jahren wagt man es, sich iiber mich lustig zu machen!™“

Horirritationen: Gerausch, Rhythmus und Komplexitat

Die Musik des Sacre iiberschritt offensichtlich eine Grenze. Man
empfand sie als Verhohnung des bislang Gehorten. Die Abkehr vom
dsthetischen Wohlklang konkretisierte sich in der Parodie zu Knallerbsen,
einer rostigen Tiirangel und einer Explosion. Ein Blick auf die Besetzung
des Sacre freilich zeigt, dass hier zwar ein grosses Orchester vorgesehen
ist, aber keine besonderen Klangerzeuger. Wenn mithin die Musik als ,rau’
und ,grausam® wahrgenommen wurde, lag dies nicht am Einsatz zusitz-
licher Klangerzeuger, sondern in der Komposition selbst.

Strawinskys formales Prinzip, das vielfach als Montage bezeichnet
oder auch mit dem Kubismus verglichen wurde, ist nicht das herk6mm-
liche Prinzip thematisch-motivischer Arbeit, sondern basiert auf der Idee,
dass musikalische Muster sich verdichten, aneinanderreihen oder gegen-
seitig iiberlagern.

In der ,Geschichte des Horens® sind wir inzwischen an einem ande-
ren Punkt angelangt. Die Irritation, die durch die Bitonalitéit, die krafti-
gen Rhythmen, den Klangfarbenreichtum und die Komplexitit des Sacre
ausgelost wurde, ist einer andauernden Faszination gewichen. ,Fiir viele
ist Sacre du Printemps®, so der britische Pianist und Musikwissenschaftler
Peter Hill, ,das erste Meisterwerk des 20. Jahrhunderts, das vollstédndig
mit der Vergangenheit brach. Das Paradoxon aber ist, dass es gleichzeitig
diejenige Komposition ist, die tiefer in der Tradition wurzelt als alle ande-
ren Werke Strawinskys.”

4

An unserem Festival konnen Sie Strawinskys Fassung fiir zwei Klaviere
héren, gespielt von Simon Biirki und Oleg Khudyakov: Sonntag 29.08, 17:00.

Prof. Dr. Melanie Unseld

Melanie Unseld ist Professorin fiir Historische Musikwissenschaft an der Universitat
fiir Musik und darstellende Kunst Wien und korrespondierendes Mitglied

der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften. 2008 bis 2016 war sie
Professorin fiir Kulturgeschichte der Musik an der Carl von Ossietzky Universitat
Oldenburg und ebenda auch Direktorin des Interdisziplindren Zentrums fiir
Frauen-und Geschlechterforschung von 2009 bis 2015.

Dieser Beitrag ist eine gekiirzte Fassung des gleichnamigen Artikels auf www.bpb.de.
Wir danken Frau Unseld fiir die Publikationserlaubnis.
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Tickets und Vorverkauf

Befliigelt — Ein Festival fiir zwei Klaviere
Oetlingerstrasse 156, Basel
Eintrittspreise

CHF 40 | Studierende mit Legi: im Vorverkauf CHF 5, freier Eintritt ab
15 Minuten vor Konzertbeginn, falls freie Platze

CHF 100 Tageskarte (3 Konzerte)
CHF 300 Generalabonnement (10 Konzerte)
Reservation per Mail

info@foryoungmusicians.ch. Wir bestatigen lhnen lhre Reservation.
Vorverkauf an der Spalenvorstadt 25

Ab 6. August bis 21. August,
jeweils Freitag 12:00-14:00 und Samstag 12:00-16:00

Vorverkauf und Konzertkasse an der Oetlingerstrasse 156
An den Konzerttagen 26.-29. August

Konzertkasse und Bar gedffnet jeweils 1 Stunde vor Konzertbeginn

I 4 o “Tamtme, "Z: ’E"::-'l‘.‘}?“'"‘ 3
Metallbau, Oetlingerstrasse 156, Basel

Das Festival ,Befliigelt” ist zu Gast im Metallbau im Kleinbasel. Hier erklangen schon die
32 Beethoven Klaviersonaten unseres ,Fest fiir Ludwig“ im Oktober 2020. Der unabhéngi-
ge Veranstaltungsort wird von Roland Gubser und dem Trégerverein onefivesix entwickelt.
Die ehemalige Metallbauwerkhalle bildet mit ihrer Kargheit einen starken Kontrast zu den
Auffithrungsorten klassischer Musik und ermdéglicht ein konzentriertes Horen.

Oetlingerstrasse 156, Basel
Tramhaltestelle Feldbergstrasse oder Bushaltestelle Musical Theater

Uber die Stiftung -

Die Swiss Foundation For Young
Musicians fordert junge Musikerinnen
und Musiker auf ihrem nicht
einfachen Weg auf die Konzertbiihne
und ins Berufsleben — vor oder direkt
nach Beendigung ihres Studiums.

An diesem Punkt in ihrem Leben
sind sie bereits Konnerinnen und
Konner auf hohem Niveau, voller
Ideen und Lust am Spielen und
brennen darauf,ihr Kénnen und ihre
Projekte zu zeigen. Genau hier
setzen wir an: In unseren Konzert-
reihen und Festival-Programmen
konnen sie sich einem interessierten
Publikum prisentieren.

Wir férdern ihre Projekte (solistische
oder in kleinen Instrumental- und
Vokalensembles), stehen in person-
lichem Kontakt mit ihnen und
tauschen uns besonders bei der Ge-
staltung der Programme intensiv aus.

Unsere Musikerinnen und Musiker
kommen aus der ganzen Welt und
studieren an der Basler Hochschule
fiir Musik oder einer anderen
Schweizer Hochschule. In der Zeit
unseres Engagements leben die
meisten von ihnen in der Schweiz,
viele in Basel.

Mehr erfahren Sie auf unseren
Web- und Facebook-Seiten. Wenn Sie
unser Anliegen mittragen mochten, so
freuen wir uns iiber Ihren Beitritt
zum Freundeskreis.

Dank

Wir danken fur die freundliche Unterstiitzung:

Musik Hug Basel - Isaac Dreyfus-Bernheim Stiftung
Sulger-Stiftung - Seelina Stiftung Vaduz

Basler Kantonalbank - Freundeskreis ForYoungMusicians

Spenden

Wir freuen uns Uber Zuwendungen und bedanken uns im Voraus dafr.
Spenden sind als gemeinnutzige Zuwendung steuerlich abzugsfahig.
Post Finance

Swiss Foundation for Young Musicians

Spalenvorstadt 25 4051 Basel

Konto-Nr. 61-331561-5

IBAN CHO6 0900 0000 6133 1561 5

Swiss Foundation for Young Musicians
Schweizerische Stiftung fiir Junge Musiker
Fondation Suisse pour Jeunes Musiciens
Spalenvorstadt 25 - CH-4051 Basel

info@foryoungmusicians.ch
facebook.com/swissvocalarts
foryoungmusicians.ch

FYM Konzerte September—Dezember
S25-Mittagskonzerte:

30.09.2021 / 21.10.2021 / 04.11.2021
18.11.2021 / 02.12.2021

jeweils 12:30-13:00

Redaktion: Claudia Bosshardt, wortgewandt
Heure bleue N°9: Gestaltung: Studio Gabriel Heusser & Roman Menge
12.12.2021 17:00-18:00

(9 Jahre ForYoungMusicians-Konzerte)

Druck: Druckzentrum Zirich
Auflage: 5'000 Ex.



